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Informacje o projekcie i cele

Gtownym celem projektu ,Wolne dziecko” byfto zintegrowanie wokoét idei
niepodlegtosci Polski artystow, mtodziezy licealnej, podopiecznych doméw dziecka, seniorow
oraz widzow Teatru Dramatycznego im. Aleksandra Wegierki w Biatymstoku. Projekt byt
zfozony z pieciu czesci: warsztatow teatralnych dla ucznidw, konkursu dla senioréw,
konkursu dla szkdt, spektaklu ,Wolne dziecko” oraz panelu dyskusyjnego ,Dzieci a
niepodlegtos¢”. Uczestnikami projektu, a wiec osobami bezposrednio zaangazowanymi w
realizacje zadania, byli aktorzy i pracownicy Teatru Dramatycznego im. Aleksandra Wegierki
w Biatymstoku, uczniowie oraz nauczyciele VIl Liceum Ogdlnoksztatcgcego im. Nauczycieli
Tajnego Nauczania w Biatymstoku, podopieczni Domu Dziecka im. Janusza Korczaka w
Krasnem oraz cztonkowie Stowarzyszenia Mitosnikdw Kultury Ulicznej ENGRAM. Rezultatem
realizacji zadania byto powstanie spektaklu ,Wolne dziecko”, ktore stanowito efekt wspdlnej

pracy artystéw, mtodziezy, podopiecznych domu dziecka i seniordw.

Podstawowy element projektu - spektakl ,Wolne dziecko” oraz towarzyszacy
premierze panel dyskusyjny , Dzieci a niepodlegtos¢” byty skierowane do nastepujgcych grup

wiekowych:

e Miodziez (13-18 lat).
e Dorosli (powyzej 18 roku zycia, osoby w wieku produkcyjnym/aktywne zawodowo).

e Seniorzy (osoby w wieku emerytalnym/poprodukcyjnym/60+).
Zaktadane efekty projektu:

e Popularyzacja wiedzy na temat proceséw odzyskania niepodlegtosci przez Polske z
uwzglednieniem kontekstu regionalnego oraz wzmacnianie poczucia wspdlnoty
lokalnej oraz panstwowej u odbiorcéw i uczestnikdw projektu.

® Zaangazowanie w realizacje zadania przedstawicieli réznych grup spotecznych i
zawodowych.

e Edukacja teatralna i artystyczna mtodziezy licealnej poprzez ich bezposrednie
zaangazowanie w realizacje spektaklu.

e Skierowanie przedstawienia ,Wolne dziecko” do odbiorcow niepetnosprawnych,

zagrozonych ubdstwem oraz o utrudnionym dostepie do oferty kulturalne;.



e Zrealizowanie projektu wykraczajgcego poza codzienng dziatalno$¢ Teatru, jaka jest
produkcja spektakli.

e Nawigzanie statej wspodtpracy Teatru Dramatycznego z VIl Liceum Ogdlnoksztatcgcego
im. Nauczycieli Tajnego Nauczania w Biatymstoku, Domem Dziecka im. Janusza
Korczaka w Krasnem oraz Stowarzyszeniem Mito$nikdw Kultury Ulicznej ENGRAM i
realizacja wspdlnych dziatan artystyczno-edukacyjnych.

e Kolportaz plakatéw, ulotek, programu spektaklu ,Wolne dziecko”, prac
konkursowych oraz filmow i zdje¢ promujgcych zadanie.

® Przeprowadzenie szczegétowej ewaluacji uczestnikdw warsztatow oraz widzow
spektaklu i dyskusji, ktéra pozwoli zbudowaé kompletny i diugofalowy program

dziatan edukacyjnych Teatru Dramatycznego im. Aleksandra Wegierki w Biatymstoku

Metodologia badania ewaluacyjnego

Ewaluacja projektu ,,Wolne Dziecko” odbyfa sie z wykorzystaniem dualizacji metod
badawczych. Dokonujgc komplementarnej oceny spektaklu postuzono sie zaréwno
metodami jakosSciowymi oraz ilosciowymi. Tabela 1 prezentuje charakterystyke technik i

dedykowanych im narzedzi badawczych z uwzglednieniem chronologii ich wykorzystania:

Tabela 1. Techniki i narzedzia badawcze zastosowane w badaniu ewaluacyjnym

Wywiad internetowy wspomagany Kwestionariusz ankiety
komputerowo (CAWI) z widzami

Obserwacja uczestniczgca w dyskusji po Karta obserwacji uczestnikow
spektaklu

Telefoniczny wywiad pogtebiony (TDI) z Scenariusz badania TDI
uczestnikami projektu

Technika CAWI zostata uzyta podczas transmisji spektaklu. Widzowie mogli postuzy¢
sie linkiem przekierowujgcym ich do kwestionariusza ankiety, ktorg finalnie wypetnito 87
0sob. Technike obserwacji wykorzystano bezposrednio po spektaklu, w trakcie trwania
dyskusji. Odbytfa sie ona 11.11.2020 w Teatrze Dramatycznym im. Aleksandra Wegierki w

Biatymstoku. Dwoje badaczy sporzadzato notatki pozostajgc biernymi uczestnikami



spotkania. Na podstawie pozyskanych od uczestnikdw zgdd zrealizowano w kolejnych dniach

telefoniczne wywiady pogtebione z wykorzystaniem scenariusza wywiadu.

W dalszej czesci raportu bedg zaprezentowane szczegétowe wyniki ewaluacji. W
aneksie metodologicznym na koncu dokumentu zawarto zestaw narzedzi badawczych, ktore

postuzyty autorom do osiggniecia zatozen badawczych.



Wyniki badania ewaluacyjnego
Wyniki ankiety CAWI

Badanie z wykorzystaniem techniki CAWI miato na celu poznanie opinii widzéw na
temat zrealizowanego spektaklu. Ze wzgledu na ograniczenia udziatu publicznosci w
wydarzeniu w skutek pandemii Covid-19, inaczej niz pierwotnie zaktadano w projekcie,
emisja spektaklu odbywata sie online (za posrednictwem internetu). Link do ankiety byt
zamieszczony na portalu spotecznosciowym, na ktérym transmitowano wydarzenie. Finalnie,
uzupetnito ja 87 widzow. Na podstawie zgromadzonych danych opisano ponizej wyniki
dotyczgce poszczegdlnych aspektéw spektaklu, jak réwniez kluczowych wskaznikow

ewaluacji ilosciowej:

Spetnienie oczekiwan
Ogdlna ocena spektaklu

Sktonnos$¢ rekomendacji

H w N

Ocena przydatnosci uczestnictwa w przedstawieniu w edukacji artystycznej i

historycznej mtodziezy.

Pragnac zweryfikowaé kompetencje widzow odnosnie partycypacji w wydarzeniach
teatralnych, zapytano, czy w przesztosci osoby wypetniajagce ankiete byty juz w teatrze.
Rozktad odpowiedzi prezentuje Wykres 1 i wynika z niego, ze niemal wszyscy byli juz w
przesztosci w teatrze (94%). Jedynie dla 6% badanych byfa to pierwsza stycznos$¢ z tg forma

kultury.

Wykres 1. Obecnos¢ w teatrze w przesziosci.

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

mtak mnie

Zrodto: Badanie CAWI, N=87



Wykres 2. Czestotliwos¢ uczeszczania do teatru.

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%
m rzadziej niz raz w roku mraz w roku mraz na pot roku
raz na kilka miesiecy raz w miesigcu lub czesciej nie pamietam

Zrédto: Badanie CAWI, N=82, tylko osoby uczeszczajace do teatru

Aby pogtebi¢ wymiar partycypacji, zapytano respondentéw o czestotliwosé
uczeszczania do teatru. Okazuje sie, ze odpowiedzi roztozyty sie réwnomiernie, cho¢
dominujgcym wskazaniem byto ,raz na kilka miesiecy” — 28%. Zardwno co piaty uczestnik
ankiety bywa w teatrze rzadziej niz raz w roku, jak i przynajmniej raz w roku. Co dziesigty

badany zadeklarowat, ze uczeszcza do teatru przynajmniej raz w miesigcu.

Przed szczegétowa ewaluacjg przedstawienia i jego poszczegdlnych sktadowych,
poproszono respondentdw o dokonanie oceny wydarzenia w ktédrym uczestniczyli pod katem
spetnienia ich oczekiwan. Wykres 3 ukazuje rozktad czestosci i wynika z niego, ze na piecio-
stopniowej skali zdecydowana wiekszos¢ respondentéw (96%) wybrata oceny: ,w petni” —
56% oraz ,,w wysokim stopniu” — 40% bedgce najwyzszymi, pozytywnymi stopniami skali.

Pozostate 4% respondentéw wskazato sredni stopien. Brak byto odpowiedzi negatywnych.

Wykres 3. Stopien ogdlnego spetnienia oczekiwan przez spektakl wérod widzow

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

mw petni m w wysokim stopniu = w Srednim stopniu

w niewielkim stopniu  nie spetnity oczekiwan

Zrédto: Badanie CAWI, N=87



Nastepnie uczestnicy zostali poproszeni o ewaluacje proporcji poszczegdlnych
elementdéw spektaklu, takich jak: spiew aktoréw oraz dialogi. Do ewaluacji postuzono sie
trzystopniowg skalg, gdzie s$rodkowa warto$¢ wyrazata odpowiednie proporcje
ewaluowanego wskaznika (,w sam raz”), skrajne odpowiedzi odzwierciedlaty jego natezenie:
za mato lub za duzo. Z przeprowadzonej oceny wynika, ze dla zdecydowanej wiekszosci
respondentéw poddawane diagnozie wymiary byly w petni dostosowane do ich oczekiwan.

Swiadczy o tym wysoki odsetek wskazari odpowiedzi ,, w sam raz”, co prezentuje wykres 4.

Wykres 4. Ocena proporcji pomiedzy poszczegdlnymi dziataniami aktorow

Rozktad procentowy B Za duzo B Wsam raz M Zamato

$piew aktoréw
dialog aktoréw

Zrédto: Badanie CAWI, N=87

Nieco mniej koherentne byty oceny kolejnych elementéw przedstawienia. Krzywa na
wykresie 5 reprezentuje odsetek respondentéw wskazujacych, ze okreslony wymiar poddany
ewaluacji byt w ich opinii ,,w sam raz”. Stupki pod krzywg ilustrujg, o ile i w jakim kierunku
kazdy z wymiarow powinien by¢ poprawiony, aby maksymalnie spetni¢ oczekiwania
audytorium. Uznaje sie, ze jesli pojedynczy aspekt odchyla sie powyzej 25% w okreslong

strone wymaga on bezwzglednej korekty w przysztosci.

Sposrdd szesciu ocenianych aspektéw, najwyzsze wskazania ,,w sam raz”, powyzej
90%, otrzymaty: jezyk ktérym postugiwali sie aktorzy w trakcie przedstawienia — 99%
wskazan, scenariusz przedstawienia — 95%, gra i ekspresja aktorow — 94%, oswietlenie sali

podczas spektaklu — rdwniez 94%.

Ostatnie dwa wymiary wymagajg poprawy. Sg to nagtosnienie i dtugosci trwania
spektaklu. 30% ankietowanych uznato, ze dzieki podczas wydarzenia byty za ciche, a 33%
respondentéw wskazata, ze przedstawienie byto za krétkie. Wymiar diugosci trwania
spektaklu przemawia za bardzo pozytywnym odbiorem, ktéry wsréd widzéw pozostawit

niedosyt.



Wykres 5. Ocena proporcji pomiedzy poszczegdélnymi elementami przedstawienia
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Zrédto: Badanie CAWI, N=87

Kolejnym zagadnieniem byt wskaznik sondujgcy komplementarng i ogdlng ocene
przedstawienia. Respondenci bazujgc na piecio-stopniowej skali dokonali jednoznacznej

gradacji spektaklu: 87% wskazato ocene bardzo dobrg, a pozostate 13% dobra. Nie wystapity

oceny negatywne.

Wykres 6. Ogélna ocena przedstawienia

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

mbardzo dobrze mdobrze ®srednio zle bardzo zle

Zrédto: Badanie CAWI, N=87



Chcac ustali¢, ktéry wymiar najmocniej determinuje o0gdlng ocene spektaklu
poproszono ankietowanych o wyrazenie opinii na temat kolejnych dziewieciu aspektow
zaprezentowanych na wykresie 7. Rozktad odpowiedzi jednoznacznie dowodzi, ze wszystkie z
nich otrzymaty ocene bardzo dobrg od wiekszosci ankietowanych. Trzy najlepiej postrzegane
przez widzow aspekty — biorgc pod uwage odsetek ocen bardzo dobrych - to: akrobacje
tancerzy (90%), gra aktorow Teatru Dramatycznego (89%) oraz choreografia (85%). Podobnie
wysoko ewaluowano: ruch sceniczny aktoréw — mtodziezy (84%) oraz gre aktorskg mtodziezy
(79%). Jedynie dostepnosé informacji na temat przedstawienia zostata oceniona jako srednia
przez co pigtego respondenta. W siedmiu z dziewieciu badanych aspektéw nie pojawity sie

oceny negatywne. W dwdch pozostatych osiggnety jedynie 1% wskazan.

Wykres 7. Ocena poszczegdlnych aspektéw przedstawienia

M Bardzo dobrze M Dobrze M Srednio Zle Bardzo zle

Rozktad procentowy

akrobacje tancerzy

gra aktoréw Teatru Dramatycznego

choreografia

ruch sceniczny aktoréw - miodziezy

gra aktorska mtodziezy

scenografia i kostiumy

sala

jasno$¢ opisu przedstawienia na stronie internetowej teatru

dostepnos$é informacji na temat przedstawienia

Zrédto: Badanie CAWI, N=87
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Istotnym kryterium ewaluacji byta subiektywna ocena widzéw dotyczgca przydatnosci
uczestnictwa mtodziezy w spektaklu jako aktoréw w kontekscie ich edukacji historycznej.
Odpowiedzi zdecydowanie przydatne oraz raczej przydatne sumarycznie daty 99%

odpowiedzi, zaswiadczajac jednoznacznie o pozytecznos$¢ partycypacji mtodziezy.

Wykres 8. Ocena przydatnosci uczestnictwa mtodziezy w przedstawieniu w kontekscie
edukacji historycznej

e

75% 80% 85% 90% 95% 100%

m Zdecydowanie przydatna m Raczej przydatna
Ani przydatna, ani nieprzydatna = Raczej nieprzydatna

Zdecydowanie nieprzydatna

Zrodto: Badanie CAWI, N=87

Pragnac pogtebi¢ wymiar uzytecznosci wspoéttworzenia przez mtodziez spektaklu
,Wolne Dziecko” w odniesieniu do edukacji przedtozono respondentom do oceny piec
stwierdzen dotyczacych kwestii podnoszenia kompetencji artystycznych, praktycznosci

nauki, patriotyzmu, edukacji historycznej i nauki historii Polski.

Wykres 9 prezentuje rozktad procentowy odpowiedzi w odniesieniu do kazdego ze
stwierdzen. Najwiecej, bo 91% widzéw zdecydowanie zgodzita sie z opinig, ze uczestnictwo
mtodziezy w projekcie jest okazjg do nabywania umiejetnosci artystycznych. 72%
respondentdw zdecydowanie zgodzita sie, ze partycypacja w projekcie jest bardziej
praktyczng formg nauki historii niz ta w szkole. 71% badanych zdecydowanie uznato, ze
mtodziez czesciej powinna angazowac sie w projekty dotyczgce patriotyzmu. Sumarycznie,
zdecydowanie lub raczej, 84% widzéw uznato, ze Teatr Dramatyczny im. Aleksandra Wegierki
powinien czesciej tworzyé podobne projekty. Addytywnie, 62% badanych uznat ze
zdecydowanie lub raczej w szkotach powinno bardziej zwracaé sie uwage na nauke historii

Polski.
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Wykres 9. Ocena przydatnosci uczestnictwa mtodziezy w przedstawieniu w kontekscie
edukacji historycznej

Zdecydowanie si¢  gRaczejsie g Ani sie zgadzam, Raczej sie Zdecydowanie sie
zgadzam zgadzam ani sig nie zgad. nie zgad. i d

nie zg:
Rozktad procentowy

O e

Ang i y w projekty takie jak ten, jest okazjg do nabywania
umiejetnosci artystycznych

Angazowanie miodziezy w projekty takie jak ten jest bardziej praktyczng nauka historii
niz lekcje w szkole

Atodai d

z w Polsce powi eéciej angaz ¢ sie w projek yczace patrioty

Instytucje takie jak teatr powinny czesciej realizowa¢ projekty zwigzane z edukacja
historyczng

W szkotach powinien byé potozony wigkszy nacisk na nauke historii Polski

Zrédto: Badanie CAWI, N=87

Niezwykle istotnym wymiarem kazdej ewaluacji jest wskaznik rekomendacji
wydarzenia innym widzom. W przedmiotowej ewaluacji zapytano uczestnikdéw, czy byliby
sktonni poleci¢ spektakl nastepujgcym grupom odbiorcéw: dzieciom ze szkét podstawowych,
mtodziezy licealnej, innym dorostym, seniorom.

Wykres 10 ukazuje, ze sktlonnos¢ polecenia jest wysoka w kazdej z analizowanych
grup, gdzie sumaryczna wartos¢ odpowiedzi zdecydowanie tak i raczej tak miesci sie w
przedziale miedzy 89 a 100%. Jedynie w przypadku dzieci ze szkoét podstawowych, co

dziesigty respondent raczej nie lub zdecydowanie nie polecitby ogladania wydarzenia.

Wykres 10. Sktonnos¢ rekomendac;ji przedstawienia innym rodzicom.

seniorom

osobom dorostym

mtodziezy w wieku licealnym

dzieciom ze szkét podstawowych 8 1

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

mzdecydowanie tak Mraczej tak ®ani tak, ani nie raczej nie zdecydowanie nie

Zrédto: Badanie CAWI, N=87

Tabela 2 zawiera odpowiedzi badanych, z ktérych wynika, Zze nie poleciliby oni

przedstawienia dzieciom w wieku szkolnym ze wzgledu na niewystarczajacg dojrzatosc



najmtodszych, co mogtoby przetozy¢ sie na niezrozumienie tresci prezentowanych w

spektaklu.
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Tabela 2. Powody dla ktérych uczniowie szkét podstawowych raczej lub zdecydowanie nie
powinni oglada¢ przedstawienia ,,Wolne Dziecko”.

NR Odpowiedzi respondentéw

Moga byc¢ zbyt mato dojrzali, aby zrozumiec przekaz i tresc¢

Bo go nie zrozumieja.

Moze by¢ dla nich za trydne, za nowoczesne

Pewne sceny z tego spektaklu moga by¢ zbyt drastyczne dla mtodszych dzieci ze
szkét podstawowych.

Mysle, ze nie zrozumieli by.

Uwazam, ze w takim wieku nie zrozumieliby przekazu spektaklu.

Dzieciom ze szkoty podstawowej za bardzo przejmujacy i wzruszajacy.

Zrédto: Badanie CAWI, N=7

o A WNBR

~N

Ze wzgledu na fakt, ze przygotowywane przez Teatr Dramatyczny im. Aleksandra
Wegierki przedstawienia mogg miec¢ réznorodng forme: od klasycznej przez interaktywng —
wiaczajacg publicznosé w odgrywanie elementdéw sztuki, zapytano uczestnikdw ankiety, jaki
rodzaj przedstawien uwazajg za najbardziej odpowiedni. Wyniki tej analizy przedstawia
wykres 16. Dane ukazujg polaryzacje pogladéw widzéw. Niemal tozsame odsetki
uczestnikdbw sg zdania ze bardziej wiasciwe s3 przedstawienia aktywizujace, gdzie
publicznos¢ bierze udziat w grze z aktorami (29%) lub z drugiej strony przedstawienia
interaktywne, gdzie mtodzi aktorzy czesto rozmawiajg z publicznoscia (32%). Jednak
najmniejszg aprobatg cieszyty sie tradycyjne spektakle, gdzie aktorzy odgrywajg jedynie

przedstawienie przed publicznoscig (39%).

Wykres 11. Ocena form przedstawien

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

m przedstawienia aktywizujace, gdzie publicznos¢ wtaczana jest w gre z mtodzieza
przedstawienia interaktywne, gdzie mtodziez czesto rozmawia z publicznosciag

tradycyjne, gdzie mtodziez odgrywa przedstawienie przed publicznoscig

Zrodto: Badanie CAWI, N=87
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Ostatnim elementem ewaluacji byto pozyskanie wiedzy dotyczacej zrodet informacji,
ktérg positkowali sie uczestnicy spektaklu. Ponad potowa respondentéw wskazata, ze
dowiedzieli sie o spektaklu, poniewaz wystepowata w nim bliska im osoba: cztonek rodziny
lub znajomy. Blisko co trzeci ankietowany wskazat Facebook oraz znajomych. 14%
dowiedziato sie o wydarzeniu ze strony internetowej teatru. Pozostate Zrédta informacji

miaty znacznie mniejszg skutecznos¢ dotarcia do uczestnikow.

Wykres 12. Zrédta informacji o przedstawieniu

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

34%

wystepowaf\a w nim bliska mi osoba: cztonek rodziny\
znajomy

Facebook
znajomi
strona internetowa Teatru - 14%
.
.
Instagram . 5%

Youtube [l 5%

radio

telewizja

inne portale internetowe . 4%

Zrédto: Badanie CAWI, N=87

Finalnym wskaZznikiem sondujgcym nastawienie widzéw do przysztych realizacji
spektakli, takich jak ewaluowany, byto pytanie o to czy Teatr Dramatyczny im. Aleksandra
Wegierki powinien powiela¢ takie realizacje. Wszyscy badani zgodnie uznali, ze jak
najbardziej nalezy tworzy¢ wiecej takich projektéw (suma odsetka odpowiedzi zdecydowanie
lub raczej tak).

Wykres 13. Stosunek widzéw do opinii, czy Teatr Dramatyczny im. Aleksandra Wegierki w
Biatymstoku powinien realizowac¢ w przysztosci projekty takie jak ,,Wolne

dziecko”?
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

m zdecydowanie tak Mraczej tak mani tak, ani nie raczej nie zdecydowanie nie

Zrédto: Badanie CAWI, N=87
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W ramach projektu organizowano konkurs, w ktérym wzieto 14% seniordow, ktérzy

wypetnili ankiete oraz blisko co piagty uczestnik w wieku szkolnym.

Wykres 14. Uczestnictwo widzéw w konkursie w ramach projektu ,,Wolne dziecko”
kierowanych do mtodziezy szkolnej lub seniorow

konkurs kierowany do seniorow 14 78 8

konkurs kierowany do mtodziezy szkolnej 18 74 8

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90% 100%

tak nie nie wiem/ nie pamietam

Zrodto: Badanie CAWI, N=87

W ankiecie zawarto tez prosbe o wypisanie sugestii co widzowie zmieniliby w
przedstawieniu lub o jaki elementy uzupetniliby spektakl, aby byt on bardziej atrakcyjny w
przysztosci. Tabela 3 prezentuje literalne odpowiedzi rodzicow uszeregowane

wyekstrahowanymi w analizie kategoriami: zaczynajgc od najczesciej wystepujacej.

W odniesieniu do elementodw, jakie powinny zosta¢ uzupetnione, aby spektakl byt
jeszcze atrakcyjniejszy z wypowiedzi widzéw dato sie wyrdzni¢ dwie kategorie: nagtosnienie
oraz dtugos¢ przedstawienia. Respondenci podkreslali, ze w ich odczuciu powinno by¢ lepsze
nagtosnienie aktoréw, cho¢ postulat ten zgtaszaty osoby oglagdajgce wydarzenie online. Z
powodu pandemii publicznos¢ partycypowata w spektaklu za posrednictwem internetu, co
pierwotnie nie byto zaktadane przez organizatorow. Dlatego, jesli zaistnieje w przysztosci
opcja emitowania przedstawien online, warto zwrdci¢ uwage na ten aspekt. Druga sugestia
odnosifa sie do dtugosci trwania spektaklu i nalezy odbieraé jg jako niedosyt publicznosci
anizeli zarzut, czego potwierdzeniem jest kolejna tabela, prezentujgca pozytywne
wypowiedzi widzow. Pojawily sie jeszcze dwie sugestie, nie zwigzane z zadng z powyzszych
kategorii. Pierwsza odnosita sie do wtgczenia do scenariusza przemyslen dorostych aktoréw,
dlaczego utracili postrzeganie Swiata przez pryzmat dziecka. Druga dotyczyta lepszego

wyszkolenia dykcyjnego i interpretacyjnego mtodych aktoréw.
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Tabela 3. Wypowiedzi widzéw na temat elementéw jakie powinny zosta¢ uzupetnione. aby

przedstawienie byt jeszcze atrakcyjniejsze.

Kategoria Odpowiedz 1 Odpowiedz 2 Odpowiedz 3 Odpowiedz 4 Odpowiedz 5 Odpowiedz 6
Lepsze Lepsze Dopracowa¢  Mtodziez Mikrofony. Lepiej lepsze
nagtosnienie nagtosnienie nagtosnienie  mogtaby by¢ Byfa staba dopasowane  nagtosnienie,
i Swiatto bardziej jakos¢ dzwieku  nagtosnienie  momentami
nagtosniona muzyki do na transmisji
Wszystko inne Spiewu online nie
super! Wielkie mtodych byto dobrze
brawa aktorow stychac
Odpowiedz 1 Odpowiedz 2
Dtugosc sadze, ze scenariusz ma potencjat na Wszystko byto idealnie, mogtby by¢ troche
wydtuzenie dtuzsze!
Odpowiedz 1 Odpowiedz 2
O przemyslenia oséb dorostych, dlaczego
utracili postrzeganie Swiata przez pryzmat
dziecka? Jak zachowac¢ w sobie czystos¢ duszy Bardziej wyszkoli¢ interpretacyjnie i w mowie. Bo
Pozostate dzi . : A e .
ziecka? Co powoduje w ludziach pragnienie mtodziez wypadata jak w paradokumentalnych
podporzagdkowania sobie innych | do jakich serialach.

dramatéw ludzkich to prowadzi- niezaleznie od
tego ,kto rzadzi!

Zrodto: Badanie CAWI, N=21

Tabela 4 zawiera zestawienie odpowiedzi osdb, ktéore nie znajdujg zadnych

elementow wymagajgcych poprawy w spektaklu ,,Wolne Dziecko”, a korzystajgc z przestrzeni

jaka zapewnia otwarta forma pytania postanowity wyrazi¢ swojg opinie.

Tabela 4. Wypowiedzi widzéw na temat elementéw jakie powinny zosta¢ uzupetnione. aby

NR

N ouns, W

przedstawienie byt jeszcze atrakcyjniejsze — pozytywne komentarze

Pozytywne wypowiedzi widzow

W zadne. W petni mi sie podobato. Uwazam, ze nawet jezeli pewnych elementoéw, np.
dialogéw generalnie nie byto duzo, to akurat w tym spektaklu ta ilo$¢ byta odpowiednia, aby
spektakl miat szczere i silne przestanie.

Profesjonalizm, smak, symbol, zwrécenie uwagi na obecnos¢ mtodych ludzi we
wspotczesnym Swiecie i wspottworzenie historii... wszystko tu byto...i zabawa i rozpacz,
dynamiczne przechodzenie z jednej emocji do drugiej, czyli takie dzieciece
ambiwalencje...wszystko tu bylto...wiec ,co mozna jeszcze dodac?

Wszystkie elementy przedstawione w tym spektaklu realizujg zamierzenia jakimi kierowali
sie realizatorzy a mtodziez wspaniale odegrata powierzone im role

Wszystko byto dopracowane, wyszto idealnie i nic bym nie dodawata.

Bardzo dobra aranzacja catego spektaklu. Wielkie brawa wszystkim

Wedtug mnie wszystko byto na bardzo dobrym poziomie.

Nie jestem w stanie wskaza¢ doktadnych elementéw, ale sadze, ze scenariusz ma potencjat
na wydtuzenie i szersze przedstawienie zagtuszonego przez dorostych gtosu dzieci.

Nie dodatabym nic, bo lepiej zeby zostat delikatny niedosyt, niedopowiedzenie, bo wtedy
kazdy sobie dopowie sam w swojej duszy, zastanowi sie nad zagadnieniem przemocy, ktorej
sam doznat osobiscie lub widziat z boku u innych. Spektakl naprawde udany, przejmujacy,
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pokazujgcy zto tego swiata, ktdrego to przyczyna sg ludzie Swiadomi swoich czyndw,
bezlitosni, niewrazliwi na ludzkg krzywde. Zauwazytam , iz wystepujgca mtodziez zostata
poddana intensywnej edukacji dotyczacej przemocy. Moze niektorzy z tych mtodziezy nie
wiedzieli Zze to co dzieje sie u nich w domu i u innych, kolegdw, znajomych, to jest wtasnie
przemoc. Moze obwiniali siebie, a przekonali sie ze to nie ich wina, ze powinno by¢ inaczej.
Przyszli aktorzy, wspaniata mtodziez, bo jeszcze nie wpadta w machine zta i manipulacji,
dlatego ze jest doskonale prowadzona przez Swietnych pedagogdw, to widac gotym

okiem!!!111' Wielki ukton w strone Grona Pedagogicznego Liceum i Teatru Dramatycznego w
Biatymstoku!!!! Gratuluje !!!! Zycze NIEUSTAJACEJ SILY | MOCY A CO NAJWAZNIEJSZE
ZDROWIA!II

9  Nie uzupetnita bym o zadne elementy. Spektakl super.
Podobato mi sie bardzo, nie jestem fachowcem - nie potrafie w petni odpowiedzieé, niczego

10 . .

nie brakowato wedtug mnie.

Jest idealnie. Jestem w trakcie terapii po traumie z dziecinstwa. To, Zze zostato to wszystko
11 przedstawione wtasnie w ten sposdb dato mi mozliwosc¢ spojrzenia na siebie z drugiej

strony, jako osoba dorosta. Dato mi to duzo emocji, wzruszenia. Dziekuje Prosze o
anonimowos¢
12 Mozliwosc zobaczenia na zywo

Zrodto: Badanie CAWI, N=21

Wyniki pogtebionych wywiadow telefonicznych TDI

W oparciu o zestandaryzowany scenariusz pogtebionego wywiadu telefonicznego
pozyskano od uczestnikdw projektu informacje zwigzane z jego oceng oraz szeroko
rozumiang edukacjg artystyczng i historyczng. Istotnym elementem ewaluacji byto
zdiagnozowanie oczekiwan badanej mtodziezy wobec projektu oraz ustalenie zalet i
trudnosci wynikajgcych z ich udziatu w przygotowaniu spektaklu. Aby osiggngé powyisze

zadania przeprowadzono 16 pogtebionych rozmow z uczestnikami projektu.

Badana mtodziez czesto podkreslata w swoich wypowiedziach, ze w ich szkole lekcje
historii nie sg szczegdlnie urozmaicane, mimo iz wiekszos$¢ z nich oceniata je pozytywnie.
Wedtug respondentédw czasami uczniowie byli zachecani podczas tych lekcji do udziatu w
olimpiadach historycznych, analizy map czy do wygtaszania referatéw. ,Lekcje zwykle
wyglgdajq tak, ze podawany jest temat, potem przedstawiana jest notatka szczegodfowa.
Raczej sq to zajecia w sali, bez urozmaicen”(A3). ,Lekcje sq z wychowawczyniq. Nie sq nudne,
sq w pewien sposob ciekawe, ale jest to zwykle dyktowanie notatek, opowiadanie o
historii”(A16). Niektérzy badani wspominali, ze w wyjgtkowych sytuacjach lekcje historii w

szkole byty urozmaicane wycieczkami do muzeum czy mozliwoscig obejrzenia filmu
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dokumentalnego. ,W szkole sq takie zwykte lekcje. Nie ma dodatkowych zajec, tyle co w
programie. Raz na jakis czas byta jakas wycieczka do muzeum, ale poza tym nic innego nie
byto”(A10).” To zazwyczaj jest tak, ze jest odpytanie z poprzedniego tematu, potem sq filmy
lub prezentacje i pracujemy tez z mapami. Najczesciej nauczycielka opowiada cos i robimy
notatki. Raczej nie jezdzilismy w zadne miejsca historyczne. Lekcje odbywaty sie w

szkole” (A13).

Odpowiedzi miodziezy dotyczgce ich motywdw przystgpienia do projektu ,Wolne
dziecko” byty zréznicowane. Czes¢ z nich wskazywata, ze o projekcie ustyszeli od nauczycielki
podczas szkolnych warsztatéow teatralnych, co w efekcie przedtozyto sie na ich cheé
partycypacji. ,Bylismy na zajeciach teatralnych w szkole i przyszta nauczycielka, ktora
powiedziata, Ze jest projekt w teatrze” (A4). ,Klasa teatralna — mamy warsztaty teatralne —
pani na lekcji powiedziata, ze jest taki projekt w TD. | tyle wystarczyto, abym sie
zapisata”(A7). Inni natomiast podkreslali, ze zmotywowata ich do udziatu w projekcie
ciekawos¢ wobec tego jak ma wygladad realizacja spektaklu z ich udziatem oraz fakt, ze teatr
jest ich pasja, ktdérg pragna rozwijac. ,Jest to moja pasja, chce sie w tym rozwijac. Kiedy sie
dowiedziatam o projekcie, nie mogfam dopuscic, aby taka okazja przeszta mi koto nosa. Takie
projekty duzo dajq” (A8). ,,0d najmfodszych lat sie interesuje tatarem, teatr to moje
zycie”(A2) Dodatkowo cze$¢ uczestnikow wskazywata, ze ich gtéwng motywacjg byto
rozwijanie swoich umiejetnosci artystycznych zwigzanych z planowang przez nich karierg
zawodowa. ,,Bede starac sie dosta¢ do akademii teatralnej. Jak stysze o jakims projekcie, to
od razu sie zapisuje.” (A11). ,Zawsze interesowatam sie aktorstwem, jak sie dowiedziatam, ze

bedziemy to w teatrze przedstawiac, nie mogtam tego przegapic”.(A15)

Wiekszos¢ miodziezy deklarowata, ze nie miata jasno sprecyzowanych oczekiwan
wobec projektu.” Oczekiwan jako takich nie miatam zadnych. Zdatam sie na to, co
bedzie.”(A1) ,,Chyba nie miatam sprecyzowanych. Nie wiedziatam, czego sie spodziewac, poki
nie dostatam scenariusza. Moze niektdrzy mieli jakies oczekiwania, ale ja posztam tam z
pasji” (A8). Niektdrzy z nich zwracali uwage na to, ze oczekiwali poczgtkowo mniej
profesjonalnego podejscia ze strony organizatorow i mniejszego zaangazowania uczniow
jednak oba aspekty pozytywnie zaskoczyly ich podczas warsztatéw. ,,Myslatem, Ze to bedzie
po prostu zrobienie przedstawienia i tyle. Wiem jednak, ze to przerosto moje

wyobrazenia.”(A14) ,Wiedziatam, ze jest to z programu ,Niepodlegta” i odbedzie sie 10.11 —
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myslatam, ze to bedzie kolejny teatrzyk, w ktorym bedziemy odgrywac wojne, stac¢ na scenie i
Spiewac patriotyczne piosenki .Nie wiedzielismy, ze to bedg warsztaty. Myslelismy, ze
przydzielg nam role, odbebnimy przedstawienie i pdjdziemy” (A7). Niektorzy badani
wskazywali na konkretne oczekiwania, gtéwnie zwigzane z rozwojem ich umiejetnosci
artystycznych oraz przysztg karierg zawodowa. ,Podszkolenie warsztatu. Udafo sie to
osiggngc¢ ze wzgledu na to, Zze pracowalismy pod nadzorem osob, ktore znajqg sie na tym”
(A5). ,,Gtéwne oczekiwania to zebranie doswiadczenia, nauczenie sie nowych rzeczy z

aktorstwa.”(A11).

Analizujgc kwestie samooceny rozwoju okreslonych kompetencji w trakcie trwania
projektu, uczestnicy wielokrotnie podkreslali, ze podczas warsztatdw nauczyli sie wyrazania
wiasnych emocji, pogladdw oraz wiekszej otwartosci podczas wystgpien publicznych. ,Jak
posztam tam, to liczytam na rozwiniecie wtasnych emocji i ukazanie ich na scenie, to byfo
bardzo trudne, ale mi sie to udato”.(Al) ,Empatia, wrazliwosc¢ na drugiego cztowieka. Gra na
scenie — partnerowanie — trzeba tez uwazac¢ na innych, nie tylko na siebie” (A6). ,Jestem na
pewno bardziej otwarta. Wiem, Ze moge cos powiedziec i ktos mnie wystucha”(A8). Niektdrzy
uczestnicy wskazywali, ze podczas warsztatow nabyli konkretne kompetencje i umiejetnosci
zwigzane z uzyskaniem odpowiedniej dykcji, prawidtowym wykonaniem ¢éwiczen
oddechowych, ruchem scenicznym czy zapanowaniem nad wifasnym ciatem podczas
wykonywania choreografii. ,,Praca nad oddechem. Emisja gtosu. Praca nad ciafem —
Swiadomos¢ pracy nad ciatem” (A5). ,Moze udato mi sie opanowac gfos. Zawsze byfam
skryta, a teraz ujawnitam swdj gtos”(A15). ,Uwazam, sie rozwingtem. MozZe troche w strone
muzyczng i spiewem. Praca nad dykcjqg. Nauczytem sie ruchu scenicznego. | to wfasnie sie

stato na ktorejs probie — rezyser nie wiedziat, ze mam taki gtos”(A14).

Badani wskazywali na liczne korzysci zwigzane z udziatem mtodziezy oraz ich samych
w projektach takich jak ,Wolne dziecko”. Wiele indykacji uczestnikdw odnosito sie do
problematyki poznawania i analizowania emocji przez mtodziez podczas takich warsztatéw
jak ,Wolne dziecko”. ,Zaleznie od spektaklu — mozna niewerbalnie cos przekaza¢ waznej
osobie w Zyciu. MozZna sie przetamac, zobaczy¢ skruche w sobie. Wiele kolezanek ptakato na
probach, bo ten spektakl obcigzat je psychicznie” (Al1l) ,Pomimo tego, Ze juz wczesniej
wystepowatam, widze, Zze bardziej sie otworzytam na scenie, jestem odwazniejsza i potrafie

pokazywac siebie.”(A15). Wielu badanych podkreslato, ze dzieki zaangazowaniu w projekt
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nauczyli sie wiekszej pewnosci siebie, odwagi w wyrazaniu swoich pogladow oraz
umiejetnosci organizowania czasu. ,Poprawita mi sie pewnosc¢ siebie, jestem odwazZniejsza.
Niezwracanie uwagi na innych, Zze cos komus nie wyjdzie — nie oceniamy” (A16). ,Statam sie
bardziej zorganizowana i odpowiedzialna”(A13) Inni badani sygnalizowali, ze udziat
miodziezy w takich projektach integruje grupe oraz zwieksza jakos¢ komunikacji pomiedzy jej
cztonkami. ,Bardzo sie zintegrowalismy. W klasie ludzie nie zawsze sie dogadujg. Teraz
zaciesniajq sie wiezi, inaczej na siebie patrzymy i wiecej sie szanujemy. W klasie kazdy jest z
innego swiata, czasem ciezko sie dogadac, kazdy jest roiny. To byfo dla nas bardzo
potrzebne, potrafimy lepiej ze sobq rozmawiac.”(A2). Niektérzy z nich ktadli nacisk na
mozliwos¢ uzyskania podczas warsztatow cennych praktycznych umiejetnosci od
profesjonalistow, zwigzanych z c¢wiczeniem dykcji, oddechu, pracy nad tekstem czy
poprawnym wykonaniem choreografii. ,Nie wiedziatem, Zze potrafie spiewac. Teraz wiem,
tylko musze siebie troche doszkoli¢. Poznatem tez wiele przydatnych ¢wiczen, np. na dykcje.
Nauczytem sie podstawowego kroku walca, co tez byto dosc¢ trudne” (A14). Nieliczni
wskazywali na korzysci projektu w zakresie uzupetniania edukacji historycznej mtodziezy w
szkotach. ,Lepiej przyswajamy historie niz na lekcji, to jest inna forma nauki.”(A10). ,Zmienit
mi sie poglgd na tematyke niepodlegtosci i patriotyzmu. Wczesniej kojarzyto mi sie to z
typowymi szkolnymi akademiami, wierszykami itp., przypominanie historii na zasadzie
nudniej prezentacji. Ten spektakl pozwolit mi zmieni¢ sposob postrzegania tematyki wolnosci
i niepodlegtosci. Ten spektakl powinni oglgda¢ uczniowie szkdt srednich, a nawet

podstawowych — to zmieni sposob ich patrzenia na historie” (A5).

Odpowiedzi uczestnikow dotyczgce trudnosci i barier zwigzanych z ich udziatem w
warsztatach byty znacznie mniej zrdéznicowane. Najwieksza czes¢ z nich wskazywata na
trudnosci zwigzane z poczagtkowymi obawami dotyczagcymi braku pewnosci siebie czy tym jak
zostang ocenieni przez grupe rowiesnikow. ,Duzq barierq byta na samym poczgtku pewnosc
siebie i strach, ze ktos nas wysmieje i nas osmieszy.” (Al) ,Sq jednak ludzie, ktorzy sie bojq i
stresujg. To moze by¢ gtowny problem, ze ktos nie bedzie potrafit przetamac strachu przed
wystgpieniami przed ludZmi.” (A14). Inni podkreslali, ze gtdwng trudnoscia podczas ich
udziatu w projekcie byt problem z koniecznoscia dojezdzania do Teatru z mniejszych
miejscowosci spoza Biategostoku. ,Utrudnieniem byta odlegfos¢, bo mieszkam 130 km od

Biategostoku, na pierwszych probach mnie nie byto. Ostatni tydziern musiatam spedzi¢ w
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Biatymstoku i zamieszkatam w hotelu” (A3). ,Problem — dojazd. Mieszkam 30 km od
Biategostoku, brak transportu. Rodzice mnie podwozili. Musiatem wstawac bardzo wczesnie
na PKS do Biategostoku” (A4).Czes¢ badanych wskazywata, ze udziat w projekcie byt
czasochtonny, co w przypadku niektérych osob, powodowato problemy z organizacja zajec.
"Barierq jest czas - trzeba umiec¢ organizowac sobie czas miedzy szkotq i tyt projektem.” (A6)
,Na poczgtku jest ciezko z czasem, aby sie zebrac i ogarnqgc¢ uczestnikow. Wiadomo, Ze jak sie

chce w tym uczestniczyé, trzeba duzo czasu i nalezy zrezygnowac z czegos innego.” (A15)

Dominujgca czes¢ mtodziezy wspomniata, ze posiadata wczesniejsze doswiadczenia z
zakresu edukacji teatralnej. Wiekszos¢ uczestnikéw deklarowata, ze uczestniczyta w
warsztatach teatralnych organizowanych w ich szkole lub miejscowosci. ,, Tak, byty w szkole
warsztaty teatralne. U siebie w miejscowosci chodzitam do teatru seniorow, gdzie
uczestniczytam w przestawieniach.”(Al) ,Na warsztaty teatralne chodze w zasadzie od 4
roku Zzycia, najpierw w swojej miejscowosci. Chodzitem wczesniej na warsztaty w mojej
miejscowosci do 13 roku zycia” (Al4).Znaczna cze$¢ badanych otrzymata doswiadczenie w
innych warsztatach teatralnych organizowanych przez Teatr Dramatyczny w Biatymstoku lub
pragneta wzigé w nich udziat. "Od 1 klasy gimnazjum chodze do TD na warsztaty. Bratam
udziat w apelach szkolnych. Najwiecej daty mi warsztaty.”(A8) ,Czwarty rok chodze na
warsztaty do TD.”(A15). Niektérzy wskazywali, ze swoje doswiadczenie z zakresu edukacji
teatralnej zdobywali podczas udziatu w zrdéznicowanych konkursach. ,Bratam udziat w
konkursach recytatorskich”(A5) ,Dziesie¢ lat w grupie teatralnej w rodzinnym miescie —
Wegorzewo, gralismy podobne spektakle jako bohaterowie zbiorowi, jezdzilismy po kraju i
wygrywalismy konkursy”(A6) ,W klasach 1-3 i 4-6 chodzitam na kdtka teatralne prowadzone
w szkole, jeZzdzilismy na konkursy, zdobywalismy wysokie noty.”(A16). Tylko nieliczni
deklarowali brak doswiadczenia z zakresu edukacji teatralnej. ,Nie miatam wczesniej takich

doswiadczen. Nie chodzitam na warsztaty, czy zajecia.”(A10)

Respondenci w wiekszosci przypadkdéw podkreslajg, ze nie jest konieczne szczegdlne
przygotowanie mtodziezy do udziatu w takich projektach jak ,Wolne dziecko”. Deklarowali
oni jednak, ze wazna jest otwarto$s¢ na nauke i nowe doswiadczenia. ,Nie trzeba. Tak
naprawde wszystko nabywamy w trakcie. Mielismy cwiczenia z dykcji, uczylismy sie od
poczqgtku choreogrdfii, nie trzeba byfo czegos potrafi¢” (A3). ,Mysle, Zze nie. Potrzebna jest

otwartos¢ i che¢ do dziatania i zeby dac sie prowadzi¢ profesjonalistom” (A6). Nieliczni
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zauwazali koniecznos$¢ posiadania konkretnych umiejetnosci, postaw oraz doswiadczen z
zakresu edukacji teatralnej. ,Mysle, ze tak. Jesli ktos nie miat kontaktu z teatrem albo innymi
zajeciami artystycznymi, to ciezko mu jest i gubi sie w tym troche, i nie wie, jak sie ma
zachowac czasem”(A13). ,Na pewno takie umiejetnosci pomagajq, bo jest juz tatwiej, kiedy
ma sie przez dfuiszy czas kontakt ze scenqg i wystepami. Odpada juz bardzo duzy stres,

wiemy, jak sie pracuje ze scenariuszem, interpretacjq tekstu.”(A7)

Wszyscy uczestnicy sygnalizowali, ze podczas warsztatow rozwineli konkretne
umiejetnosci i kompetencje. Cze$¢ z nich potfozyta nacisk na uzyskane umiejetnosci
spoteczne, gtéwnie zwigzane z komunikacjg z innymi cztonkami grupy oraz prezentowaniem
wtasnych potrzeb i emocji. ,Jako grupa ogarnelismy sie do pracy wspdlnej. Ztapatam kontakt
tez z pojedynczymi osobami, czesciej rozmawiamy, piszemy, a wczesniej bym nie pomyslata,
Ze bedziemy utrzymywac kontakt.”(A11l). ,Moje umiejetnosci zostaty bardziej poszerzone.
Poznatam duzo wspaniatych ludzi, ktorzy mieli duzy wptyw na mnie. Uswiadomili mi, ze
pasuje do tego Swiata, Zzebym nie poddawata sie i szta w tym kierunku” (A5). ,,Otworzytam sie
bardziej na ludzi. Wczesniej miatam zamkniete grono przyjaciét. Po tym czuje, Zze moge
bardziej odezwac sie do kogos i by¢ pewna siebie” (A1). Deklarowali oni réwniez, ze rozwineli
swoje umiejetnosci artystyczne zwigzane z odpowiednig dykcjg, ruchem scenicznym czy
wykonywaniem choreografii. ,Dykcja — mowie wyrazniej. MieliSmy zajecia z interpretacji —
umiejetnosc¢ ubrania tekstu w emocje. Umiejetnos¢ wystawiania sie, ¢wiczenia artykulacyjne
przed wypowiadaniem roinych kwestii. Rozgrzanie aparatu mowy”(A16). ,Uwazam, sie
rozwingtem. MozZe troche w strone muzycznq i Spiewem. Praca nad dykcjg”(A14).
,Umiejetnos¢ improwizacji sie poprawifa .Jak mieliSmy swoje sceny, tzn. scena z marzeniami
oraz film — to wszyscy sami wymyslalismy. To pomogto nam sie rozwingc. Rozwijalismy

ogolne umiejetnosci aktorskie” (A12).

Wszyscy uczestnicy pozytywnie ocenili poszczegdlne aspekty warsztatéw, wskazujgc
w nielicznych przypadkach na kilka kwestii problemowych. Wysoko zostat oceniony przez
badanych poziom zaangazowania i interakcji z uczestnikami prowadzgcych warsztaty. Czesto
podkreslali oni wysoki poziom zaangazowania, profesjonalizmu i motywowania do pracy
rezysera oraz autora scenariusza, wizualizacji oraz choreografii. Waznym aspektem tych ocen
byto partnerskie podejscie wskazanych prowadzgcych do mtodziezy oraz petnienie przez nich

funkcji mentoréw/autorytetow potrafigcych odpowiednio zmotywowaé uczestnikéw

23



warsztatdw do pracy nad spektaklem. ,Na pewno zakolegowalismy sie. Zylismy w
przyjaznych relacjach. Byta presja czasu. Bylismy traktowani rowno z nimi. Patryk jest
zawodowym aktorem, ale nie wywyzszat sie i nie traktowat nas jak mate dzieci, ale powaznie.
Nikt nie robit nic bez naszej zgody” (A7). ,, Mateusz to super cztowiek, probowat podchodzic¢
do nas Zartami, dawat duzo przyktaddw, zbudowalismy przyjacielskg wiez, zaufalismy sobie
nawzajem. Bardzo wiele od niego sie nauczytam, to jest jednym stowem cudowny cztowiek”
(A10) ,,Pani Magda jest bardzo fajnqg osobq. Widac, ze zna sie na tym co robi”(A4). Mtodziez
pozytywnie oceniata panujgca atmosfere podczas warsztatow, ktéra z jednej strony sprzyjata
nabywaniu nowych umiejetnosci i pracy w grupie, a z drugiej byta na tyle swobodna, aby
uczestniczyli czuli sie komfortowo. ,, To sq cudowni ludzie z super energiq. Patryk jest osobg
powazing, ale jest tez zabawny i komunikatywny. Komunikacja byfa swobodna i bez
skrepowania — jakbysmy rozmawiali ze znajomymi. Czulismy sie dobrze i swobodnie. Mateusz
— to jest bardzo pozytywny cztowiek. Zawsze byty jakies smieszne teksty na probach,
swobodna atmosfera, ale kiedy trzeba byfto sie skupic, to sie skupialismy. byto luZno, ale tez
byta i mobilizacja.”(A16). , Patryk, Mateusz, Dawid, Tancerze — wszyscy byli zaangazowani.
Wida¢, ze pracowali ze sobq wczesniej. Prywatnie tez sie dogadywalismy. Opowiadano nam
rozne aktorskie historie z zycia i swietnie sie tego stuchato. Po premierze swietnie byfo
zobaczy¢ Mateusza zadowolonego, byta super atmosfera. Wszyscy sie cieszyli, ze te
zaangazowanie nie poszfo na marne. Magda — tez byfa zaangazowana, Swietnie sie
pracowato, dawata duzo porad” (A12). Czes¢ uczestnikdw pozytywnie ocenita scenografie,
nagfosnienie, oswietlenie oraz kostiumy, wskazujgc na profesjonalizm ich wykonania oraz
zaangazowanie wszystkich pracownikéw teatru w organizacje warsztatow oraz spektaklu.
~Wizualizacja, oswietlenie, osoba od akustyki — wszyscy staneli na wysokosci dziatania. Byta
doskonata komunikacja. Zwtaszcza, gdy byt dzwiek za cichy, czy cos byfo niedoswietlone.”
(A6). ,Scenografia bardzo mi sie podobata. Te czerwone akcenty robity wraZenie. Nasz
spektakl to nie byt kolejny ,,wesoty teatrzyk”, to byt grubszy temat. Oswietlenie byto na
biezgco tworzone i mam wielki szacunek dla tych oséb” (A4) ,, Pani Ela Wysocka — uwielbiam
jg. Zawsze, gdy do niej sie wchodzito, byta usmiechnieta. Nigdy nie byta smutna. Mimo wieku
dawata duzo energii. Stroje byty genialne. W catoksztatcie to byto wybitne. Mysle, ze nikt sie
nie spodziewat, Zze to tak wyjdzie, ale kazdy byt zadowolony z tego, jak wyglgdat.” (A2).
Znaczna czes¢ mtodziezy podkreslata profesjonalng organizacje warsztatow, wskazujgc na

odpowiednie dopasowanie termindw do préb oraz partnerskg komunikacje z uczestnikami.
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,Pani Emilka z mojej perspektywy byta tak bardzo zaangazowana. Ustalalismy z nig cos, ona
bardzo sie starata, szukata dla nas miejsca na proby.” (Al). ,Pani Emilia — bardzo dobrze nam
sie pracowato. Starata sie tak zorganizowac¢ nam czas, abysmy mieli czas po szkole na
zjedzenie i dotarcie na préby, aby nie jechac¢ natychmiast po lekcjach na probe”(A13). ,Pani
Emilka — bardzo jg lubie. Bardzo sie zaangazowata, znam jg z wczesniejszych warsztatow.
Jest bardzo dobrym cztowiekiem i nadaje sie do tego”(A11).Nieliczni deklarowali, ze podczas
warsztatéw pojawity sie drobne problemy techniczne, ktére powinne zosta¢ w przysztosci
skorygowane. Wskazywali réwniez na to, ze z niektorymi osobami zaangazowanymi w
projekt mieli ograniczone mozliwosci kontaktu bezposredniego, co ograniczyto mozliwosc
pogtebienia wzajemnych relacji. ,Nagtosnienie — nie zawsze styszelismy dobrze i przez to nie
trafialismy z tekstem w muzyke podczas prob. Wizualizacje super, sale do prob tez. Jedyny
minus to troche niezorganizowanie. Pézno dostalismy scenografie i stroje i byfo mato czasu,
zeby z tym sie oswoic. Dostalismy to dzien przed premierq.”(A10). ,,Zajecia z Panem Dawidem

— ciezko byto poznac osobiscie, bo z powodu kwarantanny zajecia byty online.” (A13)

Badani wskazujg liczne i zréznicowane moce strony projektu. Cze$¢ z nich zwracata
uwage, ze dzieki udziatowi w warsztatach oraz spektaklu mogli swobodnie wyraza¢ swoje
opinie, poglady oraz emocje. ,Nie byfo tabu i cenzury. Nie ukrywaliSmy swoich emodji.
Moglismy powiedziec, co tylko chcemy”(A11). ,To, Ze jednak dorosli mogqg nas wystuchac.
Wiedzq, ze my tez mamy jakies pojecie na dany temat i czasem widzimy to z innej strony, ale
mozemy sie wypowiedzie¢”(A8). ,Nam, mtodym aktorom, dano wreszcie gtos. Moglismy
powiedzie¢, co my czujemy i wyrazic to wfasnymi stowami. Wazna byta mozliwosc¢
wypowiedzenia wtasnego zdania”(A6). Znaczna liczba uczestnikdw wskazuje, ze mocng
strong projektu byta mozliwos¢ pracy z profesjonalistami, ktdrzy charakteryzowali sie
wysokim poziomem zaangazowania oraz otwartg komunikacja z mtodzieza. ,,Mogtam miec
stycznos¢ z aktorami. Mateusz jest po szkole warszawskiej, a ta szkota to moje najwieksze
marzenie. Ciesze sie, ze mieliSmy z nimi stycznos¢, mogliSmy rozmawiac i czujemy, Ze
mozemy liczy¢ na ich pomoc w przysztosci”(A2). ,Mielismy do czynienia z prawdziwymi
aktorami, zawodowcami. Miedzy nami a rezyserem i innymi osobami byt dobry kontakt. Nie
balismy sie ich, ale nie traktowalismy ich jako rowiesnikow. Bylismy traktowani po ludzku.
Luzna atmosfera, ale wiedzielismy, kiedy sie ogarngc. Mielismy stycznos¢ z prawdziwym

aktorstwem i zaangazowaniem”(A11). Nieliczna grupa osob biorgcych udziat w badaniu
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wskazywata, ze dzieki udziatowi w warsztatach mtodziez zintegrowata sie jako grupa, bardziej
otworzyta sie na siebie oraz swoje potrzeby. ,,Na pewno mocng naszq strong byto to, Ze sie
zgralismy mocno jako grupa”(A4). ,Zapewnienie integracji klasy. W klasie wczesniej byto
roznie, a teraz wiele sie zmienito. Wspdtoraca data dobre efekty”(A2). Niektorzy uczestnicy
wskazywali, ze dzieki udziatowi w spektaklu mogli, jako przedstawiciele mtodziezy, pokazac
ich punkt widzenia na wydarzenie historyczne zwigzane z odzyskaniem niepodlegtosci przez
Polske. , Nie robilismy zwyktego przedstawienia historycznego, pokazania, ,jak byto”.
Zrobilismy cos zupetnie innego — to, co jest teraz” (Al4). ,Duzo osob mysli, ze nas to nie
obchodzi, bo to byto dawno i to tylko daty. Ale to jest nasza historia i to chcielismy

przekazac”(A1).

Mtodziez, ktdora wzieta udziat w ewaluacji, w znacznej czesci przypadkow
prezentowata poglad, ze nie widzg w ogdle stabych stron projektu. ,Stabych stron nie byfto.
Wszystko byto idealne, tak jak miato by¢”(Al). ,Nie widze stabych stron”(A6). , Nie widze
zadnych minusdéw, czy stabych stron”(A9). Cze$¢ z nich podkreslato, ze jedyng wadg projektu
byto to, ze juz sie zakonczyt. Wskazuje to na wysoka ocene catego przedsiewziecia oraz fakt
silnego zintegrowania sie mtodziezy ze Srodowiskiem twdrcéw i organizatorow spektaklu.
~Stabg strong byto to, Ze juz sie skoriczyt. Ostatni miesigc byt intensywny, musiatam sie
wytgczy¢ z innych spraw. Szkoda, ze ta historia juz sie skonczyta”(A5). ,Stabq strong projektu
byto to, ze po tym wszystkim musimy sie rozstac. Nie chodzi tylko o mojq klase, ale o
wszystkich ludzi z zespofu”(A2). Niektérzy z nich zwracali uwage na to, ze stabg strong
projektu byta sytuacja wymuszonej obostrzeniami zwigzanymi z pandemig Covid-19,
przedstawiania spektaklu w formie online. ,Minusem jest to, ze w teatrze nie jest sie tak
zdekoncentrowanym jak przy oglgdaniu tego online. Widz przezywa mniejsze emocje.
Problemem byt dZzwiek w czasie transmisji — na sali byt cichszy. Oprdcz tego trzeba byfto sie
przestawic¢ na to, Zzeby to dobrze wyszto w kamerze, a nie na scenie”.(A7) , Szkoda, ze nie
moglismy zagrac przed publicznoscig na widowni.”(A5). Tylko pojedyncze osoby zaznaczaty,
ze problemem byt brak dyscypliny ze strony niektdrych uczestnikéw projektu, ktérzy
spozniali sie na préby oraz nie do konca byli pewni czy chcg braé udziat w projekcie. ,,Nasze
spozZnialstwo na proby. To byta nasza pieta achillesowa”(A4).,Mysle, ze jesli chodzi o stabe
strony, to czasami pojawiata sie taka dezorganizacja — ludzie nie wiedzieli w koricu, czy chcq

by¢ w tym projekcie, czy nie. Trzeba byfo przez to pewne rzeczy powtarzac¢ na probach. Nikt
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nie wytamat sie ostatecznie z projektu. Byty jednak w grupie problemy z motywacjg — czy
chce zostac”(A13).Jeden uczestnik wskazat, ze staboscig projektu byto pdine otrzymanie
kostiumdéw przez aktoréw oraz niewystarczajgce przeéwiczenie choreografii. ,Pdzno
dostalismy stroje i scenografie. Powinnismy byli wiecej cwiczy¢ muzyke z Patrykiem.
Choreografia weszta troche za pdzno. Walca duzo ¢wiczylismy, bo pdzno zaczelismy i nie do

korica nam to wychodzito”(A10).

Wiekszos¢ mtodziezy nie zetkneta sie z ofertg dziatan podobnych do tych
organizowanych przez Teatr Dramatyczny. ,Szczerze mowigc, to nie”(Al). , Nie zetknetam sie
wczesniej. To byt pierwszy taki projekt”’(A9). ,Nie styszatam”(A15). Tylko nieliczne osoby
wskazywaty na podobne wydarzenia, ale nie umieli oni do konca sprecyzowac swoich
odpowiedzi. ,Pare razy na Facebooku wyswietlaty sie projekty organizowane przez rdzne
teatry z cafej Polski. Nie bratem w zadnym udziatu, bo nie zgrywato mi sie to czasowo ze
szkotqg”(A4). ,Styszatem o projekcie aktorki z TD, Pani Justyny, ktora robi swoj spektakl”(A14).
Trzech badanych wskazato konkretne projekty, ktore byty zblizone do tego, w ktédrym
uczestniczyli. ,Cztery lata temu projekt Brave kids — nie byfo to organizowane przez TD, ale
przez inng organizacje. Projekt wtedy zakonczyt sie spektaklem we Wroctawiu, gdzie byty
grupy roznych narodowosci. My przez miesigc pracowalismy z tymi osobami z rdéznych
krajow. Kazdy mowit w roznym jezyku. Pamietam, ze koordynatorzy dali z siebie 100%.To
byta grupa wiekowa 14-15 lat”(A5).,Jedyny projekt podobny mieliSmy w 2 klasie gimnazjum
— to byto w Augustowie. Nasza nauczycielka jezyka polskiego miata pomyst, aby
zainscenizowac sceny z Dziadow. Zostalismy podzieleni na grupy, mielismy to przygotowac i
zagrac. Zagralismy to i potem moja grupka (okofo 6 osob) grata to na dniach otwartych.
Wyszto to wtedy bardzo dobrze.”(A12).,Kiedys w gimnazjum mielismy takie cos jak PAT
Profilaktyka a T” — wystawialismy przedstawienia w roznych miejscach, ale nie miafo to

duzego grona odbiorcow”(A13).

Wszyscy respondenci sygnalizowali, Zze czujg potrzebe uczestniczenia w innych
projektach teatralnych podobnych do ,Wolnego dziecka”. ,Z wielkq checig wzietabym
udziat’(A3). ,Bez wiekszego zastanowienia powiem, ze tak. Oby wiecej takich
projektow” (A5).” Oczywiscie, ze tak. Bez zastanowienia.”(A10). ,,Wzigtbym udziat nawet 100
razy, bo naprawde lubie to robi¢”(A14). Czes$¢ z nich wyraznie zaznaczyto zalety udziatu w

tego typu projekcie, ktadac nacisk zaréwno na nabycie konkretnych umiejetnosci
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artystycznych i spotecznych, jak i mozliwos¢ pracy z profesjonalnym zespotem opartym na
partnerskich relacjach. ,Jest to praca z fajnymi ludZzmi, cudownymi. Poznaje sie wiele innych
rzeczy z zycia codziennego i zawodowego — chodzi o aktorstwo. Zdobywanie umiejetnosci i
poznaje swoich moZliwosci. Dobre jest tez nowe otoczenie i nowi ludzie — nowe
znajomosci”’(A16). ,Byto to niezapomniane doswiadczenie oraz mozliwos¢ pracy ze
wspaniatymi ludZzmi. Najchetniej juz teraz bym pracowat w teatrze z pasjonatami. Takie
mozliwosci pojawiajq sie rzadko”(A12). ,Przede wszystkim to byto nowe doswiadczenie,
praca z profesjonalistami. Mozliwos¢ pracy w grupie. Szczegdlnie teraz jest to wazne. Mozna

byto wypowiedzie¢ swoje poglqdy, przekonania i doswiadczenia” (A6).
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Wyniki obserwacji dyskusji

W dyskusji po spektaklu ,Wolne dziecko” brata udziat mtodziez bedgca uczestnikami
projektu, profesjonalni aktorzy oraz pracownicy Teatru Dramatycznego w Biatymstoku.
Dyskusja byta nagrywana i przedstawiana widzom w formie online. Podczas dyskus;ji nie byto
mozliwosci zadawania pytan mtodym aktorom oraz pracownikom Teatru Dramatycznego w
Biatymstoku przez osoby ogladajgce spektakl i dyskusje online. Dyskusja byta w catosci

moderowana przez dziennikarke Polskiego Radia Biatystok - Dorote Sokotowska.

W pierwszej czesci dyskusji, trwajacej okoto 10 minut, mozna byto zaobserwowad
silne emocje ujawniane przez mtodziez biorgcg udziat w spektaklu. Mtodzi aktorzy mieli
trudnosci, aby ukry¢ wzruszenie, czes¢ z nich ptakata. Mozna byto rowniez zauwazy¢, ze kilka
miodych oséb prowadzito miedzy sobg dyskretne rozmowy. W tym czasie prowadzaca
dyskusje zaprosita mtodych aktoréw na proscenium. Nastepnie zaproszeni zostali tworcy
spektaklu — rezyser, autor scenariusza i muzyki, zawodowi aktorzy towarzyszacy mtodziezy w
spektaklu, twércy wizualizacji, choreografii i scenografii. Stopniowo mtodziez zaczynata sie
uspakaja¢, wzrastato ich zainteresowanie prowadzaca dyskusje i zadawanymi przez nig
pytaniami na ktore odpowiadali z duzym zaangazowaniem. Podczas obserwacji zauwazono,
ze mtodziez ignorowata kamery, a ich gtéwna uwaga byta skoncentrowana na nich samych,
osobach odpowiadajgcych na pytania oraz na prowadzacej dyskusje. Warto podkresli¢, ze
miodzi aktorzy zostali umiejscowieni w przestrzeni sali na proscenium, ponizej zaproszonych
na scene gosci (rezysera, tworcow spektaklu). W rezultacie znaczgco utrudniato to im
mozliwos¢ naturalnego nawigzania kontaktu wzrokowego oraz przyjecie komfortowej
postawy wobec o0sdb siedzgcych na scenie. Mimo tych przestrzennych ograniczen widoczne
byto skupienie wzroku mtodych aktoréw na osobie prowadzacej dyskusje oraz zaproszonych
na scene pracownikach Teatru Dramatycznego w Biatymstoku. W tej czesci dyskusji mtodziez
skupiata uwage na wypowiedziach profesjonalnego aktora biorgcego udziat w
przedstawieniu oraz na wystgpieniu Dyrektora Teatru Dramatycznego w Biatymstoku.
Dodatkowo mozina byto zauwazyé, ze mtodziez intensywnie reagowata s$miechem,

pozytywnymi komentarzami czy gtosSnymi brawami na czes$¢ ustyszanych wypowiedzi.

W drugiej czesci dyskusji, trwajacej okoto 10 minut, zachowania mtodziezy byty

bardziej zréznicowane. Zasadniczo mozna byto zaobserwowac spadek wyrazanych silnych
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emocji czesci mtodych aktoréw widocznych zaraz po spektaklu. Mtodzi aktorzy wykazywali
wysoki poziom skupienia w przypadku kolejnych trzech wystgpien zaproszonych na scene
goéci. Zywiotowo reagowali na wypowiedzi rezysera, autora scenariusza i wizualizacji np.
Smiejac sie, wzruszajgc czy przytakujac. Mozna byto zaobserwowaé wysoki poziom skupienia
ich wzroku oraz uwagi na rezyserze, autorach scenariusza i wizualizacji. W okoto 18 minucie
dyskusji gtos zabrali: autor scenografii i choreografka. Podczas tych wypowiedzi mozna byto
zaobserwowaé, ze wiekszos¢ mtodziezy byta skupiona na toczacej sie dyskusji, ale cze$¢ z
nich wykazywata oznaki dekoncentracji. Widoczne byto u czesci mtodych aktoréw wieksze
zwrocenie uwagi na osoby siedzgce obok. Pod koniec wypowiedzi choreografki znaczna
grupa mtodych oséb prowadzita ciche rozmowy oraz skupiata wzrok na scenie i kamerach, a

nie na osobie, ktéra sie wypowiadata.

Ostatnia, trzecia cze$¢ dyskusji, trwajgca okoto 10 minut, charakteryzowata sie
stopniowym wzrostem skupienia mtodziezy na tym, co dziato sie podczas wydarzenia. Gtos
zabrali ponownie mtodzi aktorzy, odpowiadajagc na pytania zadawane przez prowadzaca
dyskusje. W tym momencie mozna byto zaobserwowaé znaczacy wzrost skupienia mtodych
aktoréw na wypowiedziach poszczegdlnych osob. Mtodzi aktorzy z duzym zaangazowaniem
odpowiadali na pytania zwigzane z uzyskanymi przez nich doswiadczeniami podczas
projektu. Widoczne byty réwniez ich entuzjastyczne reakcje na pochwaty kierowane wobec
0s6b i instytucji zaangazowanych w organizacje spektaklu. Pod koniec dyskusji, mtodzi ludzie

zeszli ze sceny i zywiotowo miedzy sobg rozmawiali.
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Whnioski i rekomendacje

W tym podrozdziale przedstawione bedg wnioski z dokonanych zadan ewaluacyjnych.
Konkluzje zostang pogrupowane analogicznie do zastosowanych metod. Jednak zanim
wybrzmig konkretne spostrzezenia ewaluacyjne, warto raz jeszcze podkresli¢ nietypowosc
sytuacji z jaka przyszto sie mierzyé organizatorowi —Teatrowi Dramatycznemu im. Aleksandra
Wegierki, ktory w wyniku pandemii Covid-19 zmuszony zostat to transmisji spektaklu w sieci

(online).

Whioski z ankiet internetowych (CAWI):

1. Az 96% widzéw uznato ze spektakl w petni lub w duzym stopniu spetnit ich oczekiwania.
Nie wystapity zadne odpowiedzi negatywne. Swiadczy to o bardzo pozytywnym odbiorze
wydarzenia ws$rdéd ankietowanych. Znajduje to odzwierciedlenie w ogoélnej ocenie
spektaklu, gdzie blisko 90% ankietowanych ocenito je jako bardzo dobre, a pozostali jako
dobre.

2. Wszystkie ewaluowane aspekty dotyczace zrealizowanego przedstawienia zostaty
ocenione bardzo wysoko. Dotyczy to zaréwno proporcji Spiewu i dialogu aktoréw (oba
wymiary ocenione ,,w sam raz” adekwatnie prze 94% i 82% respondentéw), jak réwniez
jezyka aktorow, scenariusza przedstawienia, gry i ekspres;ji aktorskiej oraz oswietlenia
sali podczas spektaklu (wskazania ,,w sam raz” osiggnety dla kazdego wymiaru ponad
90%). Jedynie w przypadku dtugosci trwania spektaklu co trzeci ankietowany wyrazat
pragnienie, aby byto on dtuzszy, co takze posrednio zaswiadcza o pozytywnym odbiorze
wydarzenia. Ostatnim wymiarem byto nagtosnienie — w opinii blisko co trzeciego
badanego byto ono nieodpowiednie. Aktorzy byli stabo styszalni — wynika to zapewne z
koniecznosci transmitowania wydarzenia online (w internecie), przez co jakos¢ dzwieku
docierajgca do odbiorcéow (widzow) mogta by¢ niezadowalajgca.

3. Dokonujgc dalszej dekompozycji elementéw przedstawienia ankietowani ocenili
najwyzej na skali - jako bardzo dobre nastepujgce aspekty: akrobacje tancerzy (90%), gra
aktorow Teatru Dramatycznego im. Aleksandra Wegierki (89%), choreografia (85%), ruch
sceniczny aktorow (84%), gra aktorska mtodziezy (79%), sala (75%), jasnos¢ opisu

przedstawienia na stronie internetowej teatru (67%), dostepnos$¢ informacji na temat
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przedstawienia (53%). Oceny te S$wiadczg o wysokim stopniu dopasowania
ewaluowanych elementéw do oczekiwan widzéw. Kazdy z wymiaréw otrzymat ponad
pofowe ocen bardzo dobrych. Jedynie w przypadku dostepnosci informacji na temat
przedstawienia 17% ankietowanych uznato jej jako srednie.

Widzowie w 99% zgadzajg sie z opinig, ze uczestnictwo mtodziezy w przedstawieniu
,Wolne dziecko” jest bardzo przydatne w kontekscie edukacji historycznej. Taki sam
odsetek badanych zgadza sie (zdecydowanie lub raczej), ze ,,angazowanie sie w projekty
takie jak ten jest okazjg do nabywania umiejetnosci artystycznych”. 90% respondentow
przyznaje, ze w ich opinii, ,angazowanie sie mtodziezy w projekt taki jak ten jest bardziej
praktyczna nauka historii niz lekcje w szkole”. Co wiecej, 84% widzéw zdecydowanie lub
raczej zgadza sie z pogladem, ze ,Instytucje takie jak teatr powinny czesciej realizowaé
projekty zwigzane z edukacjg historyczng”.

Uczestnicy ankiety, w zdecydowane] wiekszosci sg zdecydowanie sktonni poleci¢ ten
spektakl innym grupom odbiorcéw: seniorom — 72%, osobom dorostym — 90%,
mtodziezy w wieku licealnym — 91%. Jedynie w przypadku dzieci ze szkét podstawowych
nastepuje inny rozktad procentowy odpowiedzi, gdzie 45% respondentéw zdecydowanie
poleca im spektakl, ale co dziesigty raczej lub zdecydowanie odradza partycypacje
najmtodszym. Jako powdd najczesciej wskazywano nieadekwatnosc tresci do wieku oraz
mozliwos¢ braku zrozumienia przekazu przez ucznidéw ze szkdét podstawowych.

Odnosnie preferowanych form przedstawien najwiekszy odsetek widzéw wybrat
tradycyjne, gdzie mtodziez odgrywa role przed publicznoscig — 39%, choé blisko co trzeci
badany wskazat przedstawienia interaktywne (29%), gdzie mtodziez czesto rozmawia z
publicznoscig. Pozostali odbiorcy wybrali przedstawienia aktywizujgce, gdzie publicznosé
wigczana jest w gre aktorska.

Analizujac zrédta pozyskania informacji o przedstawieniu, okazuje sie ze ponad potowa
widzéw miata wsrod mtodych aktoréw kogo$ bliskiego. Kolejnym pod wzgledem
efektywnosci rozprzestrzeniania informacji byt Facebook (34%) oraz znajomi (34%). Ze
strony internetowej Teatru dowiedziato sie o przedstawieniu blisko 15% widzow.
Zdaniem wszystkich badanych Teatr Dramatyczny im. Aleksandra Wegierki w
Biatymstoku powinien w przysztosci realizowa¢ projekty takie jak ,Wolne Dziecko”.

14% senioréw i blisko co pigty licealista wzieli udziat w konkursie realizowanym w

ramach projektu.
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10. Ciekawe wnioski dostarcza analiza odpowiedzi uzyskanych w ramach pytania otwartego

zamieszczonego na koncu ankiety, gdzie poproszono widzéw, aby wskazali o co w
przysztosci powinno zosta¢ uzupetnione ewaluowane wydarzenie. Odpowiedzi w
wiekszosci wyrazaty pochwate dla organizatorow i mtodziezy i nie sugerowaty
jakichkolwiek poprawek. Co wiecej pokazywaty na silne emocje jakie wywotato w
odbiorcach ogladanie spektaklu. W odniesieniu do ewentualnych zmian powrdcity
kwestie zwigzane z lepszym nagtosnieniem i dfuzszym scenariuszem — ktdry pozostawiat

u widzow niedosyt.

Na podstawie wnioskow uzyskanych w wyniku realizacji badania CAWI wsréd widzéw

spektaklu sporzadzone zostaty nastepujace rekomendacje:

1.

Pomiar ilosciowy ukazat duze zapotrzebowanie na projekty takie jak ,,Wolne Dziecko”,
stad rekomendujemy kontynuacje dziatan zwigzanych z edukacjg artystyczng i
historyczng mtodziezy

Pozytywne oceny spektaklu dowodzg, ze odbiorcom podoba sie wtgczenie mtodziezy w
dziatania aktorskie, a brak profesjonalnych umiejetnosci nie obniza jakosci wydarzenia.
W przysztosci, po zdobyciu przez organizatora, cennego doswiadczenia w postaci
prowadzenia transmisji wydarzenia online, nawet po cofnieciu ograniczen
spowodowanych epidemig COVID-19 odnosnie bezposredniej partycypacji widzéw,
rekomendujemy kontynuowanie praktyki udostepniania spektakli online. Pozwoli to na
dotarcie do szerszego audytorium.

W przypadku ponownej transmisji online rekomendujemy przeprowadzenie testéw
nagfosnienia i optymalizacje jakosci diwieku wzgledem posiadanych mozliwosci
sprzetowych i kadrowych.

Rekomendujemy, na podstawie uzyskanych danych z badan ilo$ciowych, realizacje
dtuzszego scenariusza. Widzowie bardzo pozytywnie odnoszgc sie do jakosci spektaklu
wyrazali pragnienie, aby trwat on dtuzej.

Rekomendujemy kontynuacje tworzenie wydarzen opartych na wtgczaniu do wspotpracy
przy tworzeniu spektaklu réznorodnych grup spotecznych. Ten projekt dowodzi, ze
wspotdziatanie profesjonalnych aktoréw, miodziezy licealnej, z doméw dziecka,
seniorow przynosi niewymierne efekty artystyczne, ale takze spoteczne: uczy kooperacji,

tolerancji, otwartosci i przede wszystkim operowania emocjami niezbednymi do gry
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aktorskiej — co szczegdlnie w przypadku mtodziezy jest niezwykle istotnym elementem

budujacym poczucie wtasnej oceny.

Pogtebione wywiady telefoniczne

Whioski z pogtebionych wywiadow telefonicznych (TDI)

Mtodziez deklarowata, ze w ich szkole lekcje historii nie sg szczegdlnie urozmaicane,
mimo, iz wiekszo$¢ z nich oceniata je pozytywnie. Niektérzy wspominali, ze w
wyjatkowych sytuacjach lekcje historii w szkole byty urozmaicane wycieczkami do
muzeum czy mozliwoscig obejrzenia filmu dokumentalnego.

Uczestnicy wskazywali na dwie gtdwne motywacje zwigzane z przystgpieniem do
projektu: kontynuowanie dziatan uzyskanych podczas szkolnych warsztatéw teatralnych,
traktowanie edukacji teatralnej jako pasji, ciekawos¢ oraz rozwijanie swoich
umiejetnosci artystycznych.

Mtodziez w wiekszosci przypadkéw nie miata sprecyzowanych oczekiwan wobec
projektu. Niektérzy z nich ktadfa nacisk na konkretne oczekiwania, gtéwnie zwigzane z
rozwojem ich umiejetnosci artystycznych oraz przysztg karierg zawodowa.

Badani podkreslali liczne i zréznicowane korzysci zwigzane z udziatem mtodziezy oraz
ich samych w projektach takich jak ,Wolne dziecko”. Wskazywali na mozliwos¢ nabycia
wiekszej pewnosci siebie, odwagi w wyrazaniu swoich emocji i pogladéw. Wielu z nich
deklarowato, ze dzieki zaangazowaniu w projekt nauczyli organizowaé¢ wiasny czas,
poznali nowych ludzi oraz dostrzegli wyziszy poziom integracji ich grupy. Znaczaca
korzyscig wskazywang przez cze$é uczestnikdw byto uzyskanie konkretnych umiejetnosci
artystycznych. Tylko nieliczni wskazywali na powiazanie projektéw takich jak ,Wolne
dziecko” z mozliwoscia poszerzenia ich szkolonej edukac;ji historycznej.

Odpowiedzi uczestnikdw dotyczgce trudnosci i barier zwigzanych z ich udziatem w
warsztatach byty znacznie mniej zréznicowane. Najczesciej sygnalizowali trudnosci
zwigzane z poczatkowymi obawami dotyczgcymi braku pewnosci siebie czy tym jak
zostang ocenieni przez grupe réwiesnikéw. Istotnym problemem deklarowanym przez

czes¢ mtodziezy mieszkajgcej poza Biatymstokiem byt problem z ucigzliwymi dojazdami
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10.

11.

12.

13.

do Teatru. Nieliczni uczestnicy wskazywali, Zze czasochtonno$¢ projektu wptyneta
negatywnie na ich mozliwosci organizacji innych zaje¢.

Mtodziez w wiekszosci przypadkdow posiadata doswiadczenie w zakresie edukacji
teatralnej uzyskiwanej poprzez udziat w warsztatach teatralnych czy konkursach.

W wiekszosci przypadkédw uczestnicy zaznaczali, ze nie jest konieczne szczegdlne
przygotowanie mtodziezy do udziatu w takich projektach jak ,, Wolne dziecko”.

Wszyscy badani sygnalizowali, Ze podczas warsztatow rozwineli konkretne
umiejetnosci i kompetencje. Deklarowali oni zaréwno rozwdj umiejetnosci spotecznych
(komunikacji z grupg, zarzadzania emocjami, wystgpien publicznych) oraz artystycznych
(dykcja, ruch sceniczny, choreografia, ¢wiczenia oddechu i emisji gtosu).

Wszyscy uczestnicy pozytywnie ocenili poszczegdlne aspekty warsztatow, wskazujgc w
nielicznych przypadkach kilka kwestii problemowych. Wysoko zostat przez nich oceniony
poziom zaangazowania i interakcji z uczestnikami prowadzgcych warsztaty. Mtfodziez
rowniez pozytywnie ocenita panujgca atmosfere podczas warsztatow, ktora sprzyjata
efektywnej nauce. Cze$¢ z nich pozytywnie ocenita: organizacje, scenografie,
nagtosnienie, oswietlenie oraz kostiumy, podkreslajgc profesjonalizm ich wykonania
oraz zaangazowanie wszystkich pracownikow teatru.

Uczestnicy wskazali na liczne i zréznicowane moce strony projektu, takie jak:
partnerskie relacje podczas warsztatéw, zintegrowanie grupy, opieka profesjonalistow
czy mozliwo$¢ swobodnego wyrazania swoich emocji i pogladow.

Mtodziez w znacznej czesci przypadkow deklarowata, ze nie widzi w ogéle stabych stron
projektu. Niektorzy z nich zwracali uwage na to, ze stabg strong projektu byfa sytuacja
wymuszonej obostrzeniami zwigzanymi z pandemia Covid-19, realizacja spektaklu w
formie online oraz brak dyscypliny niektorych uczestnikdw.

Wiekszos$¢ respondentéw nie zetkneta sie z ofertg dziatan podobnych do tych
organizowanych przez Teatr Dramatyczny. Tylko trzech badanych wskazato na konkretne
projekty o podobnych celach jak ,,Wolne Dziecko”.

Wszyscy uczestnicy sygnalizowali, ze czujg potrzebe uczestniczenia w innych projektach

teatralnych podobnych do ,,Wolnego dziecka”.
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Na podstawie wnioskdw uzyskanych w wyniku realizacji badania TDI wsrdéd uczestnikow

projektu sporzgdzone zostaty nastepujace rekomendacje:

1.

Rekomendowane jest kontynuowanie przyjetej formy warsztatowej. Organizacja
warsztatdw zostata oceniona wysoko przez uczestnikdw, zwtaszcza w aspekcie
profesjonalizmu prowadzgcych, tworzenia partnerskich relacji oraz mozliwosci
swobodnego wyrazania swoich pogladdw i emocji.

Rekomendowana jest wspdtpraca z mtodzieza oraz wspieranie organizacji procesu
efektywnej edukacji teatralnej przez rdznych interesariuszy (nauczyciele, rodzice,
dyrektorzy szkot).

Czes¢ badanych wskazywato na istnienie barier w aspekcie mozliwosci uczestniczenia w
warsztatach ze wzgledu na problemy z dojazdem do Teatru oraz brakiem dyscypliny
niektérych uczestnikdw. Rekomendowane jest dopasowanie organizacji poszczegdlnych
warsztatéw i prob do wydtuzonego czasu dojazdu niektdorych uczestnikow oraz
potozenie wiekszego nacisku na punktualnos¢ mtodziezy.

Mtodziez zadeklarowata, ze w przysztosci chcg uczestniczyé w podobnych projektach.
Rekomendowane jest poszerzenie dziatan promocyjnych podobnych projektéw w

Srodowisku mtodziezy licealnej.

Whioski z obserwacji dyskusji

Wsréd uczestnikow projektu mozna byto zaobserwowac silne emocje w pierwszej czesci
dyskusji.

Uczestnicy projektu wykazywali wysoki poziom zaangazowania w prowadzong dyskusje.
Skupiali sie na osobach, ktore w danym momencie udzielaly odpowiedzi na pytania
prowadzacej. Spontanicznie reagowali na niektére wypowiedzi np. Smiejac sie, klaszczac
lub przytakujgc. Dopiero w drugiej czesci dyskusji widoczny byt wzrost dekoncentracji
uczestnikdw projektu.

Uczestnicy projektu zostali umiejscowienie na proscenium przez co mieli utrudniony

kontakt wzrokowy z osobami zaproszonymi na scene.
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Na podstawie wnioskéw uzyskanych w wyniku realizacji obserwacji dyskusji sporzadzone

zostaty nastepujgce rekomendacje:

1. Rekomendowane jest kontynuowanie przyjetej formy dyskusji po spektaklu. Podczas
dyskusji widoczny byt wysoki poziom zaangazowania uczestnikow

2. Wskazane jest potozenie nacisku w przysztych dyskusjag na odmienne usytuowanie
mtodziezy i zaproszonych gosci, w taki sposéb, aby byta wieksza mozliwos¢ swobodnej

komunikacji.
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Aneks metodologiczny
Narzedzia badawcze

Ankieta CAWI

ANKIETA EWALUACYJNA SPEKTAKLU PROWADZONEGO W RAMACH PROJEKTU

.Wolne dziecko”

Szanowni Panstwo,

Uprzejmie prosimy o wypetnienie ponizszej ankiety zawierajgcej kilkanascie pytan na temat
przedstawienia ,Wolne dziecko”, ktére obejrzelisScie w siedzibie Teatru Dramatycznego.
Zebranie Panstwa opinii pozwoli nam na przeprowadzenie ewaluacji projektu oraz
podniesienie jakosci przedstawien w przysztosci. Informujemy, ze ankieta ma charakter
anonimowy i poufny. Dane z badania bedg wykorzystane w zbiorczym raporcie koncowym.

Zesp6t badawczy

Prosimy jeszcze o podanie kilku informacji o sobie. Prosimy o zaznaczenie znakiem ,X”
Jjednej wybranej odpowiedzi lub wpisanie odpowiedzi w wolnym miejscu.

U osoba powyzej 60 roku zycia
MO. Uczestnik:
U osoba dorosta (w wieku produkcyjnym/
Prosimy o zaznaczenie znakiem ,X” jednej aktywna zawodowo)

wybranej odpowiedzi.
U osoba niepetnoletnia, do 18 roku zycia,

MO01. Prosze wpisa¢ swoj wiek.

M1. Pleé: O kobieta

Prosimy o zaznaczenie znakiem ,X” jednej

wybranej odpowiedzi. H mezezyzna

U wyzsze magisterskie

M3.Panali wyksztatcenie: Q licencjackie

Prosimy o zaznaczenie znakiem ,X” jednej O srednie i policealne

wybranej odpowiedzi. Q zasadnicze zawodowe

U podstawowe
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M4. Czy byVa juz P. kiedys w teatrze?

Prosimy o zaznaczenie znakiem ,X” jednej

wybranej.

Qtak

Qnie

M5. Jak czesto uczeszcza P. do teatru?

Prosimy o zaznaczenie znakiem ,X” jednej wybranej odpowiedzi.

w ogole nie uczeszczam

rzadziej niz raz w roku

raz w roku

raz na pof roku

raz na kilka miesiecy

raz w miesigcu

raz w tygodniu lub czesciej

nie pamietam

o000 0|0 0|0

P1. W jakim stopniu
przedstawienie OGOLNIE
spetnito P. oczekiwania?

Prosze zaznaczyc znakiem ,X”
jedna odpowiedz.

w petni

w wysokim
stopniu

w Srednim
stopniu

w
niewielkim
stopniu

nie spetnito
oczekiwan

a

a

a

Q

Tylko osoby, ktére w P1 zaznaczyty odp. 1 lub 2 — w niewielkim stopniu, nie spetnity

oczekiwan.

P2. Dlaczego przedstawienie nie spetnito P. oczekiwan?

P3. Jak P. ocenia proporcje pomiedzy poszczegolnymi elementami przedstawienia:

Prosze zaznaczyc¢ znakiem ,X” jedng odpowiedz.

za duzo W sam raz za mato
a) Spiew aktorow
a a a
za duzo W sam raz Za mato
b) dialog aktorow
a a a

P4. Czy poszczegoblne elementy byly P. zdaniem odpowiednie:
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Prosze zaznaczyc znakiem ,X” jedng odpowiedz.

za gtosne W sam raz za ciche
a) nagtosnienie
a a a
b) gra i ekspresja aktorska za gtosna W sam raz za cicha
miodziezy
a a a
c) o$wietlenie sali podczas za jasne W sam raz za ciemne
spektakliu
a a a
za dtugie w sam raz krotkie
d) dtugos¢ przedstawienia
a a a
za trudny W sam raz za fatwy
e) scenariusz przedstawienia
a a a
f) jezyk ktérym postugiwali sie Zbyt trudny W sam raz zbyt tatwy
aktorzy w trakcie przedstawienia
a a a
P5. Jak, OGOLNIE, ocenit/alby P. | bPardzo | | < i Sle bardzo
przedstawienie? Prosze zaznaczy¢ | _dobrze zle
zZnakiem ,X” jedng odpowiedz. 0 0 0 0 0

P7. Czy uczestnictwo mtodziezy w tym przedstawieniu jest P. zdaniem przydatne w ich

edukacji historycznej?

Prosze zaznaczyc¢ znakiem ,X” jedng odpowiedz.

(5) zdecydowanie przydatne bardzo dobize | srednio sle ba’rdzo nie
dobrze zle wiem

FAVRY . PR D

&1‘5 )grr%cgﬁ{&rsﬁyaq Erﬁpoedzieiy Q a a O O 0

2) sala Q a a a a Q

3) dostepnos¢ informacji na temat Q Q 0 0 0 0
przedstawienia

4) jasnos¢ opisu przedstawienia na Q Q Q 0 0 0
stronie internetowej teatru
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(3) ani przydatne, ani nieprzydatne

(2) raczej nieprzydatne

(1) zdecydowanie nieprzydatne

P8. Na ile zgadza sie P. z ponizszymi stwierdzeniami? Do oceny prosze postuzy¢ sie 5-o
stopniowa skala.

Prosze zaznaczyc¢ znakiem ,X” jedng odpowiedz.

5. 4. 3. 2. 1.
zdecydowanie raczej sie ani sie raczej sie nie zdecydowanie
sie zgadzam zgadzam zgadzam ani zgadzam sie nie
sie nie zgadzam
zgadzam
Mitodziez w Polsce powinna
czesciej angazowac sie w
1| czescierang d 0 0 0 0 0
projekty dotyczace
patriotyzmu.

W szkotach powinien by¢
2| potozony wiekszy nacisk na a a a a (]
nauke historii Polski.

Instytucje takie jak teatr
powinny czesciej realizowac

3 . . . a a (] (] (]
projekty zwigzane z edukacjg
historyczna.
Angazowanie mtodziezy w

4 projekty takie jak ten jest . . 0 0 .

bardziej praktyczng nauka
historii niz lekcje w szkole.
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P9. Jak P. sadzi, czy udzial w przedstawieniu mtodziezy jako aktoréw wptynie na poziom ich
wiedzy dotyczgcej historycznego wydarzenia odzyskania przez Polske niepodlegtosci?
Prosze zaznaczy¢ znakiem ,.X” jedng odpowiedz.

(5) zdecydowanie tak

(4) raczej tak

(3) ani tak, ani nie

(2) raczej nie

o O O] O O

(1) zdecydowanie nie

P10. Czy po obejrzeniu spektaklu byt/aby P. sktonny(a) poleca¢ go:
Prosze zaznaczy¢ znakiem ,.X” jedng odpowiedz.

5. 4. 3. 2. 1.

zdecydowanie raczej tak ani tak, ani nie raczej nie zdecydowanie
tak nie
1 dzieciom ze szkot 0 0 0 0 0

podstawowych

2 | miodziezy w wieku licealnym a a (] (] a
3 | osobom dorostym a a (] a a
4 | seniorom a a a a a

- przejdz | > przejdz | > przejdz | > przejdz | > przejdz

do P11 do P11 do P11 do P10a do P10a

P10a. Dlaczego nie polecit(a)by Pan(i) tego przedstawienia innym:
1. Dzieciom ze szkét podstawowych

2. Mlodziezy w wieku licealnym
3. Osobom dorostym

4. Seniorom

P11.0 jakie elementy, jesli w ogodle, uzupetnit/a by Pan(i) to przedstawienie?
Prosze wpisa¢ odpowiedz.

P12. Jaka forme przedstawien z udzialem mtodziezy jako aktoréw uwaza P. za najbardziej
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odpowiednig?

Prosimy o zaznaczenie znakiem ,X” jednej wybranej odpowiedzi.

a) przedstawienia aktywizujace, gdzie publicznos¢ 0
wigczana jest w gre z mtodymi aktorami

b) przedstawienia interaktywne, gdzie miodzi aktorzy 0
czesto rozmawiajg z publicznoscig

c) tradycyjne, gdzie mtodzi aktorzy odgrywajg Q
przedstawienie przed publicznoscig

P13. Skad dowiedzial(a) sie Pan(i) o przedstawieniu ,,Wolne dziecko” wystawianym przez
Teatr Dramatyczny?

Prosimy o zaznaczenie znakiem ,X” jednej wybranej odpowiedzi lub wpisanie odpowiedzi w wolnym
miejscu.

a) strona internetowa teatru

b) Instagram

c) Facebook

d) Youtube

d) inne portale internetowe

€) znajomi

f) radio

g) telewizja

o 0|00 0|00 00O

h) wystepowat/a w nim bliska mi osoba: cztonek rodziny/
znajomy

h) inne zrodia, jakie? d

P14. Jaki byt gtéwny powod dla ktérego zdecydowat/a sie P. przyjsé do teatru i zobaczyé
spektakl?
Prosze wpisa¢ odpowiedz.
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P15. Czy Panali zdaniem Teatr Dramatyczny im. Aleksandra Wegierki w Bialymstoku

powinien realizowaé w przysztosci projekty takie jak ,,Wolne dziecko”?

Prosimy o zaznaczenie znakiem ,X” jednej wybranej odpowiedzi.

zdecydowanie tak a
raczej tak a
ani tak, ani nie a
raczej nie a
zdecydowanie nie a

P16. Czy uczestniczyl/a P. w konkursie w ramach projektu ,,Wolne dziecko” kierowanych do

miodziezy szkolnej lub senioréw?

Prosimy o zaznaczenie znakiem ,X” jednej wybranej odpowiedzi.

tak nie nie wiem/ nie pamietam
miodziezy szkolnej a a a
seniorow a a a

P17. Inne uwagi, ktérymi chcial(a)by Pani/Pan sie podzieli¢.

Prosze wpisa¢ odpowiedz.

Dziekujemy, to byty juz wszystkie pytania.
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Scenariusze wywiadow telefonicznych TDI

TDI z uczestnikami projektu (mtodziez z liceum i domu dziecka)

Nr Pytanie Odpowiedz
a) Jak wyglada nauczanie historii w Twojej szkole?
W jaki sposdb Twoja szkota uczy historii? Czy
podejmuje jakies dodatkowe dziatania, ktore
wykraczajg poza zwykte lekcje?

b) Zjakiego powodu zgtosite$/zgtositas sie do
projektu ,,Wolne dziecko”? Co Ciebie
zmotywowato, aby wzigé w nim udziat?

c) Jakie miate$/miatas oczekiwania wobec
projektu? Czy zostaty one zaspokojone czy tez
nie?

Jakie umiejetnosci i kompetencje
chciate$/chciatas rozwing¢?

Jakie s3 Twoim zdaniem najwazniejsze korzysci z
udziatu mtodziezy w projektach takich jak ,,Wolne

2 dziecko”? Czy sam/sama uzyskatas jakies korzysci z
udziatu w projekcie? Jesli tak, to jakie?

Jakie najwieksze trudnosci oraz bariery wigzg sie
Twoim zdaniem z udziatem mtodziezy w projektach
takich jak ,,Wolne dziecko”?

Jakie sg Twoje doswiadczenia z edukacjg teatralng?
4 Czy uczestniczyte$/uczestniczytas wczesniej w
zajeciach lub warsztatach teatralnych?
Czy uwazasz, ze mtodziez potrzebuje szczegdlnego
przygotowania (umiejetnosci) do udziatu w takich
projektach jak ,,Wolne dziecko”? Dlaczego tak

> uwazasz?
Jesli odp. negatywna - dlaczego nie?
Czy czujesz, ze podczas udziatu w projekcie
rozwinetas/rozwinates jakie$ umiejetnosci
spoteczne?

6

(Sa to wszelkiego rodzaju umiejetnosci
Zwiazane z zyciem spotecznym,
funkcjonowaniem wsrod ludzi, takie jak np. -
umiejetnosc pracy w grupie



10

11

12
13

14

-umiejetnos¢ mowienia o emocjach
-umiejetnos¢ mowienia o potrzebach
-umiejetnos¢ wyrazania wtasnej opinii
-umiejetnos¢ odgrywania réznych rol w zyciu)

Jesli odp. negatywna - Dlaczego nie
rozwingtes$/rozwinetas zadnych umiejetnosci
spotecznych?

Prosze o uzasadnienie odpowiedzi.

Czy czujesz sie, ze ten projekt pozwolit Ci rozwingc
swoje umiejetnosci artystyczne?

Dlaczego? Jakie nowe umiejetnosci
nabytes/nabytas?

Jesli odp. negatywna - Dlaczego nie
rozwinates/rozwinetas zadnych umiejetnosci
artystycznych?
Jak oceniasz poszczegdlne aspekty projektu?
a) poziom zaangazowania i interakcji z
uczestnikami prowadzacych warsztaty,
b) prace rezysera
¢) prace choreografa
d) inne aspekty organizacyjne np. wybor sali,
oswietlenie.

Co uwazasz za najmocniejsze strony tego projektu i
catego przedsiewziecia?

Co Twoim zdaniem byto stabg strong? Co nalezatoby
poprawic?

Czego w projekcie wedtug Ciebie zabrakto? Czy te
braki powinny by¢ uzupetnione w kolejnych
projektach organizowanych przez teatr?

Czy zetknates/zetknetas sie z ofertg dziatan
podobnych do tych organizowanych przez Teatr
Dramatyczny? Jesli tak, czy mogtbys/mogtabys o tym
opowiedziec? Jakie to byly dziatania? Gdzie sie
odbywaty i w jakiej formule byty prowadzone?

Czy ponownie wzigtbys/wzietabys$ udziat w
podobnym do ,,Wolnego dziecka” projekcie?
Dlaczego?

Ptec¢

Wiek

Nazwa i wielko$¢ miejscowosci w ktérej obecnie
mieszkasz (1 — wies, 2- miasto: mate, srednie, duze)
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Scenariusz i formatka obserwacji - Obserwacja spektaklu ,,Wolne Dziecko”

Tytut spektaklu:

Czas i miejsce: Liczba widzow:
Przyblizony moment

trwania spektaklu Ogdlna atmosfera (zachowanie widzéw,
(liczony w minutach) zainteresowanie, skupienie itp.) Reakcje widzow dotyczace spektaklu

Dodatkowe uwagi i komentarze
obserwatora
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